
铜镜作为历史发展演变脉络十分清晰
的文物类型，在古代各个时代都有其各自
的特征，是十分重要的考古断代标尺器物。
各个时期铜镜的纹饰、器型、铭文内容、尺
寸等多有区别，本文将不同时期铜镜特点
归纳总结，主要从铜镜大小、形制、镜钮、镜
缘、纹饰、铭文和字形、铜镜色泽等方面进
行梳理，以期起到参考借鉴的作用。

从大小鉴定铜镜的年代

各个时期铜镜大小区别较大，刚开始
出现时镜型普遍偏小，战国时期逐渐增大，
到两汉隋唐时期到达巅峰，宋金元明清又
逐渐变小。

早期铜镜普遍偏小，一般不超过15厘
米；战国铜镜种类丰富，直径以20厘米以内
为多，晚期出现少数大而厚重的镜子，直径
超过20厘米；两汉铜镜种类更加丰富，大小
一般都在20厘米以内，东汉铜镜较西汉略
大。西汉日光镜的直径一般在10厘米以内，
昭明镜大小有几种规格，包括7厘米左右、
10厘米左右、12厘米左右、14厘米左右；东
汉铜镜一般在10厘米以上；魏晋南北朝铜
镜较前期变小，一般在10厘米以内；隋唐铜
镜大小一般在20厘米以内，少数花卉镜直
径超过20厘米，但一般不超过28厘米；宋金
铜镜直径一般在10厘米到20厘米之间；元
代铜镜大小差异较大，从几厘米到二十几厘
米均有，其中至元四年铜镜属于体量较大的
一类，一般在20厘米以上；明清铜镜体量一
般在几厘米到十几厘米之间，体量稍小。

从形制鉴定铜镜的年代

铜镜以圆形为主，从其出现到衰落，一直
贯穿始终。圆镜最早见于齐家文化，战国时期
镜面开始逐渐增大，宋代出现了带柄的圆镜。

方镜，始见于战国时期，作镂空式，数
量很少。两汉时期也有少量方镜，南北朝时
期则没见到。隋唐之际方镜再次出现，至金
代，方镜衰减。花形镜，始见于南朝，盛于唐
宋。以菱花和葵花形为主，也有作变形菱花
状的，宋代出现了带柄的花形镜（图 1），至
明清而衰。亚字形镜，始见于唐，盛于五代
北宋之际，衰于金代。八边形
镜，仅见于唐代八卦镜和辽、
金时期。盾形镜，即桃形镜，
始见于北宋，流行于南宋、金
时期，其中有带柄的。元代以
后未见。钟形镜，仅见于宋。
炉形镜，见于宋、元之际。

从镜钮鉴定铜镜的年代

每一时期铜镜镜钮有所
区别，具体如下：弓形钮，作
单轮或双轮状，形似弯弓，见
于周初。三轮形钮，又称川字
钮，桥形钮。钮面单薄，有三
道凸脊，状如半环。战国晚期
的三轮钮，平面作束腰状，秦
汉之际也有作四轮形的，汉
武帝以后不再出现。兽形钮，
一般作镂空状。始见于战国
末，西汉中期草叶纹镜中出
现伏兽形钮，汉魏时期有在
半球形钮上饰以兽形图案，
隋唐瑞兽镜中则出现有圆雕
状怪兽形钮。龟形钮，仅见于
唐代镜。鼻形钮，作牛鼻状，
钮的大小约占镜面 1/20，多见于秦汉之际，唐宋镜中也偶见。半球
形，见于两汉。西汉半球形钮较细小，仅占镜面直径的1/7或1/8。
东汉半球形钮约占镜面直径的1/6。南朝及隋唐时期半球形钮间
于半球形与鼻钮之间，显得比较圆润。扁圆形钮，始见于东汉
末，盛行于三国，而衰于六朝。钮的直径约占镜面直径的1/4。
少数明代镜钮也作扁圆形，但钮较小，约占镜面直径的1/6。
连峰形钮，又称百乳钮。状如山峰相连，又似乳钉相聚，仅见
于汉武帝时期的星云纹铜镜（图2）。平顶式圆形钮，状如鼻
钮，而顶端较平。除少数唐代镜外，一般见于金元明镜。银锭
形，仅见于金、元、明、清铜镜。圆饼形钮，钮作圆饼状，其上铸
铭文或纹饰。常见于明清铜镜。方形钮，仅见于少数唐代镜及
明、清镜。

从纹饰上鉴定铜镜的时代

商周时期，铜镜尚属初创阶段，形小质粗，仅饰以简单的几
何纹和禽兽纹。

战国时期，铜镜的形制与纹饰趋向规范化。除少数素镜、
纯地纹镂空镜和镶嵌工艺镜外，其主要图案为两重叠和三
重叠构图，在地纹上饰主纹。地纹有羽纹和云雷纹等。纹饰
主要包括花叶纹、山字纹、菱形纹、禽兽纹、蟠螭纹、羽鳞
纹、连弧纹等。

秦汉之际，地纹镜继续流行，不同的是，地纹中出现了
花样多变的织锦纹。其主纹作变形叶纹、散点式凤鸟纹及
狩猎纹。西汉前期，织锦纹逐步被大涡纹所代替。汉武帝前
后流行草叶纹镜。

西汉早中期主要流行的纹饰包括蟠螭纹、蟠虺纹、草叶纹、
星云纹等，后期流行连弧纹、重圈铭文、四乳禽兽纹等，西汉末年
到东汉初年，铜镜中与仙人、羽人有关的纹饰非常流行，同时还有四
灵、四神和瑞兽等纹饰。铜镜边缘装饰则由波折纹逐渐演变为流云
纹。其线条由细线白描变为浅浮雕、高浮雕。东汉铜镜上流行变
形禽兽纹、神兽纹、夔龙（凤）纹、龙虎纹等，主题纹饰四神逐
步为龙虎、神兽、东王公和西王母所代替。另有少量以历史
故事为题材的，如吴王与伍子胥的故事，还有长袖舞、七盘
舞等歌舞图案。

三国两晋南北朝时期，铜镜铸造比较粗放，主要流行
神兽纹、变形四叶纹、夔凤（双夔）纹、瑞兽纹等。唐代铜镜
纹饰布局灵活多变，有四神生肖纹、瑞兽纹、葡萄纹、花鸟
纹、瑞花纹、神仙人物故事纹、盘龙纹、八卦纹、万字纹等
（图 3）。两宋时期铜镜图案装饰中往往吸取绘画中的花鸟
人物，大多简约粗疏、娇柔纤细，出现很多神仙人物故事类
方面的铜镜（图4），另外也有花鸟、缠枝花草、八卦、双龙双凤
等题材。金代铜镜以双鱼（图 5）、人物故事、盘龙、瑞兽、瑞花居
多。元代铜镜纹饰以至元四年双龙（图6）、莲花、缠枝花、神仙人物、

素面为主。明清时期，铜镜铸
造趋于衰落，纹饰以人物、杂
宝（图7）、龙纹、花卉、吉祥铭
文为主。

从铭文和字形
鉴定铜镜的年代

铜镜自汉代开始出现铭文，
字形以篆、隶为主，根据装饰特点而

略有变化。一般说来，西汉前期以小篆
为主，字形与泰山刻石相似。文景之际

流行缪篆体，武帝以后则流行变形
篆隶体。新莽东汉之际，则流行简

化隶体。
两汉时期常见的铜镜铭文

有：“见日之光，天下大明”“内
清质以昭明，光象夫日月”“大
乐贵富、千秋万岁”“日有熹，
宜酒食”“尚方作镜真大巧，上
有仙人不知老”“尚方作竟大毋

伤，巧工刻之成文章”“吾作明
镜，幽湅三商”“（姓）氏乍镜四夷

服”“（姓）氏作镜大无伤”“青盖作镜
四夷服”“汉有善铜出丹阳”“洁清白而

事君”“长相思，毋相忘，尝贵富，乐未央”
“湅冶同华清而明，以之为镜宜文章”

“长宜子孙”“位至三公”“君宜高
官”等（图8）。

三国时期，铜镜铭文在吉
祥语前多铸有年月、事由。隋
唐时期，铜镜铭文字体趋向精
工秀丽。常见的铭文以四言、
五言诗句为多，如：“玉匣盼看
镜，轻灰暂拭尘，光如一片水，
影照两边人”“赏得秦王镜，判

不惜千金，非关欲照胆，特是自明
心”。宋金铜镜中的铭文，出现了具

有商标性质的牌号。如标明湖州、饶
州、潭州、成都、建康等地名的铜镜，如
“湖州真石家念二叔照子”“湖州仪凤

桥真正石家一色青铜镜”“胡州南
石家真青铜镜子”。宋镜中铭文

也时兴铸诗文，以七言、四言
为主，如“清素传家，永用宝
鉴”等。明清时期铜镜的铭文
主要是一些吉祥用语，如“长
命富贵”“金玉满堂”“鸾凤和
鸣”“百寿团圆”“五子登科”

“清闲”等。此外还有一些纪
年镜，记述铸镜事由。

根据色泽鉴定铜镜的时代

铜镜是一种合金制品，主要是铜
和锡、铅、锌合金。古代铜镜表面呈现

的颜色不同，主要取决于合金成分及
腐蚀产物的结构形态及其数量。表

面以黑色化合物为主则呈黑色；
以绿色化合物为主，则呈绿色。

由于铜镜中金属含量不
同，其研磨面的呈色也可以
反映出色彩的差别。一般说
来，战国时期铜镜合金以铜、
锡为主，铅的含量变化较大，
其 中 铜 含 量 主 要 集 中 在

66%~72%，锡含量集中在20%~
22%，此时期铜镜研磨断面呈银

白色或淡黄色。
汉代铜镜的合金比例是比较稳

定的，一般铜含量 66%~70%，以 67%~
69%最普遍；锡以 23%~24%左右最普

遍；铅以 4%~6%最普遍。铜镜断面多
呈银白色，少量呈微黄色。唐代铜

镜铜含量大体在 69%左右，锡含
量大体在 25%，铅含量在 5%左
右，和汉代铜镜的合金比例大
体一致，断面基本呈银白色。宋
以后的铜镜成分发生巨大变
化，其中锡含量减少，铅和锌含
量增加，其中铜含量在 68%左

右，锡含量在10%以下，铅含量增
加到 7%~24%之间，锌含量有的达

到了8%，铜镜断面呈黄色。明清铜镜
的合金比例进一步变化，其中锡含量进
一步减少，平均在5%左右，铅含量平均

在 8.5%左右，锌的比例进一步增大，
平均在 17.3%左右，最高到达 23%
左右，铜镜断面呈现黄赤色。

根据镜缘鉴定铜镜的时代

早期铜镜一般无缘，到
了战国和汉代早期，镜缘为素
平缘、素卷边、素高卷边、素低

卷边、宽素卷边等，西汉中期以
后，多为宽平缘或略凸的宽缘，

东汉晚期至魏晋南北朝阶段，铜
镜镜缘多见内缓外陡、呈三角形的

镜缘，唐代除了早期的海兽葡萄镜为窄
立缘外，其他多见窄平缘，宋金元铜镜

多见窄平缘，明清铜镜多见高窄卷
立缘。

根据特定组合
鉴定铜镜的时代

每个时期铜镜均有自己
的特点，如西汉昭明镜为大
圆钮、宽平缘组合，东汉吉祥

铭文镜为球形钮、凸宽平缘组
合，唐代海兽葡萄镜镜钮为伏兽

钮，明代杂宝镜为银锭钮、吉祥铭
文镜为圆平钮组合等，这些特征可

以用于快速判断铜镜的年代及真伪。
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浙江嘉兴位于太湖流域东南部、
杭嘉湖平原腹地，地据苏、沪、杭三角
地带的核心区域，自古以来便是鱼米
之乡、江南粮仓，极为富庶。1860年，
太平天国李秀成、李世贤等攻克嘉兴
后，切断了清政府上海与杭州之间的
联系。至 1864年清军攻陷嘉兴以前，
据守嘉兴的廖发寿部先后在嘉兴增
高城墙，添设营垒。嘉兴博物馆收藏
的太平天国文物便是这些军事活动
的重要见证，也是研究太平天国历史
的珍贵资料，现遴选其中的四方碑刻
浅析如下：

分路碑

嘉兴博物馆藏太平天国分路碑
有两块。1954年发现的分路碑，出土
地点位于嘉兴市西丽桥附近（图 1）。
此分路碑下部残缺，石碑残高 67.5厘
米，宽 36.5 厘米，厚 15 厘米。碑文阳
文、上端右起横写“分路碑”三字，以
下直写三行：右边“太平天国”四字，
左边“孟春月吉”四字，中间“此路由
城外”五字。1963 年发现的分路碑，
地点位于嘉兴北丽桥附近（图 2）。石
碑下部缺失，残高 66.5 厘米，宽 32.5
厘米，厚15.5厘米。碑文阳文，右侧碑
文有“太平天国癸”五字，左边有“孟
春月吉旦”五字，中间为“路由城外”
四字。

据文献记载，太平天国占领嘉兴
时间是 1860 年至 1864 年。通过对
1954年发现的分路碑上“太平天国”、

“孟春月吉”等碑文笔画痕迹的观察，
结合 1963 年发现的分路碑上“太平
天国癸”及“孟春月吉旦”等碑文，可
以推断这两块石碑的设立时间应为
太平天国癸开十三年。农历一年分为
孟春、仲春、季春，孟夏、仲夏、季夏，
以此类推，分别代表正月至腊月等十
二个月，故可知孟春月为正月，而吉
旦则表示每月初一。综上可知，这两
块分路碑成于太平天国癸开十三年
正月初一，即1863年正月初一。

分路碑一般立于道路分叉口，用
来指示方向，相当于现在的指路牌，
应起源于古代用于表示里程的“堠”。

“堠”亦称为路堠、里堠，是古时路旁
封土而成、用以分界或记里程的土
堆。在南北朝时期，官道旁的土堠每
隔一里设置一处，发展到后来以树代替堠，也是“一
里种一树”。除了土堠、树堠外，还有碑堠，如北宋汲
县河堤埄堠碑，碑的正面中间一行刻“汲县河堤下
界埄堠”；右边行刻“西至上界永”，左边行刻“福村
八十里”。这些“堠”主要是用来分界指向、计算里
程，便于行人辨认的，之后便发展成了分路碑。清末
时期，在我国西南地区，这种分路碑还被赋予了祈
福避祸的功能。如湖南发现的清代“蔡艮寅（蔡锷）
分路碑”，上刻“长命富贵”四字，下刻“弓开弦断，箭
来碑挡；右走石下江，左走山门；信士蔡正陵男艮
寅；光绪九年二月立”字样，这种“分路碑”又被称之
为“挡箭碑”。

目前发现的太平天国时期的分路碑有三块，南
京太平天国历史博物馆收藏的太平天国分路碑，碑
上方左有一“路”字，右上方残缺部分推测为“分”
字，中间两行是“右至襄安”和“左至虹家桥”，碑左
方是“太平天国己未九年”。嘉兴馆藏的这两件分路
碑分别发现于西丽桥和北丽桥，也就是嘉兴城的西
门和北门附近，说明这两块分路碑所在的位置应为
起点，碑刻正文有“此路由城外”、“路由城外”等字
样，参考南京太平天国馆藏的分路碑，推测其完整
内容应为“此路由城外前往某某处”。

从文献记载看，太平军据守嘉兴时期的军事活
动较为频繁。1862年7月，听王陈炳文出师援天京，
满天义廖发寿代守嘉兴。10月，清江南提督黄翼升
率军自苏州附近攻击嘉善北部，陈炳文败归。1863
年7月，荣王廖发寿率军占领桐乡和濮院。李鸿章部
副将程学启军进逼苏州。荣王廖发寿率领太平军支
援，与淮军和洋兵常胜军在嘉善枫泾、吴江等地激
战。每一次军事活动都涉及兵马调动及战术部署，
而 1863年正月所立的这两块分别位于西门和北门
的分路碑，无疑是太平军从嘉兴出发行军的指路
碑，是其主动进攻性战术的见证。1913年，在江苏无
锡黄埠墩河道中出水了两门火炮，上有“癸开十三
年小春月”、“荣王殿下监制”等铭文，一方面表明至
迟在癸开十三年的一月，廖发寿便已升任荣王劳千
岁。另一方面，笔者认为这两门火炮在江苏无锡出
现，或为廖发寿1863年吴江方向作战失利并被清军
所俘获的结果。李鸿章在1863年10月给左宗棠的信
中写道：“九月望日，程学启大败伪荣王、会王于八

坼、平望，擒馘近万”，荣
王即廖发寿。这一战也
使得廖发寿试图打通苏
嘉两地联系的作战计划
落空，至同年 12 月，苏
州陷落，太平军据守的
嘉兴形势急转而下，进
入防守阶段。

炮台碑

嘉兴博物馆藏的太
平天国炮台碑有两组，
分别为永安炮台碑和长
乐炮台碑。

永安炮台碑，1928
年出土于嘉兴县西城门
处。由碑额和碑文两块
组成，皆由早期残碑改
制而成（图 3）。现碑额
长 89 厘米，宽 31 厘米，
厚 15 厘米，上有“永安
炮台”四字双钩阴刻。碑
文部分较为完整，上端
横写“太平天国”四字，
下直写七行，其中首行

“荣”字高出一字，末行
“开”字低一字署。内容
为“荣王劳王千岁守禾
四年，增高城郭，添造炮
台，以成万万年永远之
基。癸开春仲，复于大西

门兴修炮台，以壮军威，而防胡妖，诚筹备之至善
也。名曰永安，取永久平安之义。工既竣，爰志其由
来于石。开朝勋臣敕天燕杨得顺监造”。

长乐炮台碑，1935 年出土于嘉兴南门城墙根。
由碑额和碑文两块组成，皆由早期残碑改制而成，
原碑文隐约可见（图 4）。现碑额长 60厘米，宽 44厘
米，厚15厘米，上有“长乐炮台”四字横写阴刻。碑文
行楷直写，阴刻六行，其中首行“荣”字高出一字，末
行“开”字低三字署。碑文内容为“荣王劳千岁之治
禾邦也，于四门之隅添设炮台，以壮军威而靖胡氛。
因命得顺司厥事。癸开季夏，南城炮台又将告竣，遂
名之曰长乐。取国祚绵长，长乐未央之意。勒诸石以
志不朽云尔。开朝勋臣敕天燕杨得顺撰”。

这两组碑刻的主要区别有两点：一是碑刻字体
风格及雕刻方式略有不同，应是不同时间所书写雕
刻的结果；二是格式上，两组碑文首字皆高出一字，
而末行“开”字永安炮台低一字署，长乐炮台低三字
署。从内容上看，这两组均是记载荣王劳千岁统辖
嘉兴期间，增筑炮台的事情。碑文中的“荣王劳千
岁”即廖发寿，早期为忠王李秀成部将，先后封满天
安、满天义、殿前忠诚天将、荣王。1860年，随军攻克
嘉兴，与朗天安陈炳文同时镇守。1861年底，陈炳文
调守杭州后，任嘉兴佐将，期间增高城墙，添设营
垒，加强防守。1863年 1月，李鸿章督率由常胜军和
淮军组成的联合武装进攻苏福省，其多次出兵协助
扬王李明成反攻。10月，率军攻打吴江，增援苏州。
1864年3月，嘉兴失守被俘，不屈就义。碑文中“之治
禾邦”、“守禾四年”是指至 1863年太平军统辖嘉兴
已有四年，期间采取增高城郭，在四个城门添造炮
台等措施壮军威、靖胡氛，以求成万年之基。其中永
安炮台为西门炮台，长乐炮台为南门炮台，另外两
门炮台碑刻尚未发现。修建时间方面，永安炮台碑
文载“癸开春仲，复于大西门兴修炮台”，是指 1863
年2月修建。长乐炮台碑文载“癸开季夏南城又将告
竣”，是指1863年6月即将竣工。从两碑落款可知，炮
台监制与碑文撰写均是由开朝勋臣敕天燕杨得顺
负责。在太平天国后期，爵位由之前的王、侯扩充为
王、天将、朝将、义、安、福、燕、豫、侯等，封授无度，
如1861年底只见忠诚三十六天将，1862年底见忠诚
二百一十三天将，1863年9月已见三百九十三天将。
而碑文中的敕天燕，因后期封爵泛滥，实为是太平
天国后期等级较低的爵位的一种。开朝勋臣更是一
种虚衔，如《探穴纪略》中载“复以咸丰三年前者加
开朝王宗，十年前加开朝勋臣，后者加真忠报国，皆
虚衔也”。从上述碑文看这两组碑刻记载了太平军
在 1863 年修筑炮台的军事活动，名称赋予美好意
愿，并通过刻石立铭，以垂后世。

这两组炮台修建于太平天国后期廖发寿败守
嘉兴之前，均是积极主动备战措施。1863年，驻守苏
州的纳王郜永宽等献城投降，廖发寿支援苏州的战
略意图落空，为程学启所败后回防嘉兴。至1864年2
月，太平军平湖、乍浦、海盐、嘉善、海宁等地守将先
后降清，嘉兴城四面楚歌，形势危急，由此开始全面
进入被动防守阶段。1864年正月，李鸿章部程学启
率淮军、洋枪队等，发起对嘉兴的进攻。驻守湖州
的堵王黄文金两次率军救援嘉兴，都为程学启所挫
败。3月，在多方势力的联合进攻下，孤立无援的嘉
兴城最终陷落，挺王刘得功阵亡，荣王廖发寿被俘
杀，长达四年的嘉兴太平天国政权就此结束。
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图1 1954年发现的分路碑

图2 1963年发现的分路碑

图3 永安炮台碑额、碑文拓片

图4 长乐炮台碑额、碑文拓片

图片从上至下：
图 1 北宋八瓣菱形
吉祥铭文镜（邯郸市
文物保护中心藏）
图 2 西汉星云纹铜
镜 （邯郸市文物保护中
心藏）
图3 唐代瑞兽葡萄镜（邯
郸市博物馆藏）
图4 金代达摩渡海故事镜
（邯郸市文物保护中心藏）
图5 金代双鱼镜（邯郸
市文物保护中心藏）
图6 元代至元四年龙
纹铜镜（邯郸市博物
馆藏）
图 7 明代人物杂宝
铜镜（邯郸市文物保
护中心藏）
图 8 西汉昭明连弧纹
铜镜（邯郸市文物保护
中心藏）


