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江苏省连云港市赣榆区博
物馆现藏有七枚银铤，该银铤
于 1994 年 10 月在赣榆区城
西镇朱庄村一处窖藏内出
土。这七枚银铤，其中四块
完整，另外三块被截断或切
割，均无明确纪年。银铤均
弧首束腰，背部蜂窝状气
孔，三块完整银铤两块各重
2100克，一块重2000克。银铤
正面錾刻有铭文、砸有戳记、
花押等符号，年代断为宋代。近
日，笔者对其铭文进行了仔细研
读，发现早期对其铭文解读有商榷
之处。如果仅从外在形制判断，
该批银铤与南宋银铤并无多大
差异，但根据铭文内容对比，
可以确定银铤应为金代遗物
而非宋代。

一号铤：铭文“伍拾两
三钱”“録事司买盐人王周”

“行人刘成□”“验匠成济
廿”“使正”。

二号铤：铭文“密州侯
家”“诸城县”“真花铤银”“五
十两三”“五十两”“验匠成谨
廿”“买盐人刘诺□”“行人候
琦”，两处“使正”。

三号铤：“真花铤银”及戳记。
四号铤：“行人□□”“肆拾

玖两肆”“使正”“行□称”。
五号铤：被切割，“验匠

成济廿”“□玖钱半”“五十
两□”。

六号铤：被截断，“行人
王公全”“宋琦”“肆拾”“验”。

七号铤：被截断，“刘百
伍称”。

一号铤上的“録事司买
盐人王周”铭文为同一人所
刻。“録”为“录”的繁体写法，其
中的“録事司”，根据《中国官制
大辞典》记载：“金置于诸府与节镇
所在地，掌同警巡使。设录事一
人，秩正八品。”金元时期，开始
出现“录事司”这一机构。“录
事司”铭文的出现，可以说明
该银铤为金代物品。

二号铤上的“密州侯
家”“诸城县”铭文。根据宋
金“绍兴和议”，两者大致
以淮河一线为界，山东地
区为金统治区，双方以榷场
贸易的形式开展商品交换活
动。密州因地理位置优越，虽
远离宋金边境，仍然在密州设
胶西榷场开展贸易，而诸城长期
作为密州州治，因此“密州侯家”“诸
城县”铭文也说明该银铤为金统治区流
通货币。

六号铤上的“宋琦”，《中国历史
银锭》一书有两枚确定为金代银锭
上有该人名。2016 年内蒙古四子
王旗发现的银铤上也有“行人
宋琦”铭文。此外，《金史·食
货志》载：“旧例银每铤五十
两，其值百贯，民间或有截
凿之者，其价亦随低昂”。赣
榆出土的银铤中有两块是
被切割的残铤，一块从束
腰处截断，一块圆弧部被切
割 3 次，这也印证了《金史·
食货志》所述现象。

近年来，根据甘肃武威、内蒙古
巴林左旗、安徽六安、江苏金坛等全国各地出
土的宋金银铤，专家学者已经总结出金代
银铤的基本特征，主要表现为：在形制
方面，均为两端圆弧，当中束腰，表
面微凹、錾刻铭文并砸印戳记或画
押，背面呈蜂窝状；在重量方面，金
代银铤多为五十两大铤，精确到

“钱”，常有截断、切割现象；在铭文方
面，金代银铤有使正、行人、验匠、秤子
等涉及人员身份的信息。宋金并立时期，
特别是宋金和议后，南宋大量岁币被送
到金朝，这些岁币大都被浇铸成50两的大
银铤以方便计算。实际上金统治区并无产
银之地，银源都来自南宋。有些金朝纪年的
银铤实际上是用南宋银铤改制而成，所以
有银铤上存在敲砸痕迹，通过砸敲把原有
铭文毁掉重新刻制铭文。赣榆出土的一号、
二号、七号铤均有明显的敲砸痕迹，尽管没
有明确纪年，但局部可见残留旧有刻划痕迹。
这也是部分金代银铤被误作南宋银铤的
重要原因。

赣榆地区之所以出土银铤与该地特
殊的地理位置有关。赣榆东临大海，是盛
产食盐之地，早在春秋战国时期就是食
盐的输出地之一。《金史·食货志》记载有

“国家经费，惟赖盐课”。金人控制赣榆地
区后，赣榆被纳入山东盐场管辖范围。
为获取丰厚的税收，金人承袭汉人旧
制实行食盐专卖。赣榆出土的银铤
上出现买盐人姓名，可推测该批银
铤是用来支付买盐的货款，货款
近300两白银，因突发意外未及转
运而仓促间埋于地下。综合各种因
素，我们可以确定赣榆出土的这批银锭
应为金后期遗物。

经过史前时期的发展，剑邑（江西丰城别
称）先民通过对制瓷原料的不断认识和窑炉烧
造技术的不断改进，洪州窑于 2000年前左右的
东汉中晚期成功破译了制造青瓷的密码，并在
长期制瓷实践中形成了一套规范、完整的洪州
窑系手工制瓷工艺。

青釉瓷是中国最早烧造的瓷器品种之一。
青瓷色调的形成，主要是胎釉中含有一定量的
氧化铁，在还原焰气氛中焙烧出的瓷器呈青绿
色, 故名青瓷。但有些青瓷因含铁不纯，还原气
氛不充足，色调便呈现泛黄或泛褐色。青瓷以
瓷质细腻、线条明快流畅、造型端庄浑朴，被称
为“瓷器之花”。青瓷的形体骨感美凝聚着窑匠
高超的制坯成型技艺。据 2004年港塘陈家山洪
州窑遗址考古发现，大量器物书写有谢仲良、
余产等铭文字款，这些字款，有的说是窑工或
作坊主姓氏，有的说是坯工姓名以方便计数之
用，有的说是官窑雏形标识，众说纷纭。无论是
何用途，都反映了洪州窑以流水线作业和规模
化生产提高劳动效率的事实，即匠师们都掌握
了属于自己的专门技术，单独一个工匠只履行
生产过程的一步，一组工匠只完成产品中的一
个部分，所有工匠通力合作才能最终完成产品
的制坯成型。从出土标本看，东汉中晚期主要
器形大多仿青铜器而作，大型器物如鼎、瓿、
罍、罐、缸等采用泥条盘筑，对碗、盆、盘等器物
采用拉坯成型法。流行麻布纹、水波纹、锥刺纹
和铺首等。推断其制作成型工序为：采石制泥
——淘炼泥土——炼灰配釉——制造敞口筒
状支烧器等窑具（现为匣钵）——泥条盘筑和
拉坯成形（打磨整修）——晾坯补水——坯胎
成型。

1.采石制泥。把制瓷固体原料进行粉碎、净
化、均化、掺和、化浆、搅拌、除杂（除铁），制成可
塑性软泥团，为下道工序提供合格的泥料。在这
道工序里，窑工们把固体瓷石倒入大容器、待粉
碎后再铲出石粉，将其倒入淘洗池、沉淀池、稠
化床，并在稠化床中踩练泥料。

2.淘炼泥土。这道工序是因为稠化床中踩
练泥料可能还不够精细，而且在运输制作过
程中可能还会混入其他杂质，所以泥料必须

经过再淘洗才可使用。淘洗使用三个缸或其
他容器，中间一只称为淘洗缸，左右各放一只
容量较大的陶缸或木桶称为沉淀缸或沉淀
桶，将泥料投入淘洗缸，加水浸泡数小时后用
木棍搅拌，但不要将泥层全部翻起，见有部分
泥粒悬浮即可。待上层悬浮泥水稍澄清，即将
表面的一层含有细颗粒的泥水，用曲木柄横
贯两耳的硬舀舀入沉淀缸中。经过一定时间，
等到细粒泥质完全沉淀后，再将上层的清水
舀回淘洗缸，重新将泥料搅起，进行第二次淘
洗。按以上方法反复淘洗几次，直到淘洗缸中
下沉的粗粒部分已无细颗粒为止。沉淀缸中
淘好的精泥经过一天左右的沉淀后，即可将
上面的清水弃去，使泥浆浓缩。接下来，待坯
泥干至可供成形时，将坯泥聚集放在泥房的
洁净石质地板上陈腐，七天后用铁铲移到另
一处并有规则的踩练一次，每踩完一层，又用
铁铲增加一层，逐渐成堆，依此法踩练数次
后，再用泥铲打成泥，即将已踩过的泥料用泥
铲铲到另一处盘堆拍打，使泥料最大限度排
除气孔，提高成形性能。传统打泥有“三道脚
板两道铲，莲花墩，菊花心”之称，这是打泥操
作的要求和经验总结。泥料在泥房内陈腐和
踩打的过程，就是泥料均化和致密化的过程。
经过陈腐和踩打的泥料，在制坯前，还要经过
揉泥这个最后环节。所谓揉泥就是用手进行
搓揉、拍打、挤压、捧拉等操作，对泥料施加外
力，以充分排除泥料中的空气，同时进一步使
泥料中分布均匀。这一手工揉泥现演变为用
真空练泥机和捏泥机取替。实践证明，有经验
的陶工揉泥后的泥料致密度比真空练泥机挤
出来的泥料还好。揉泥的操作方法是坐在一
条长板凳（称码头）上进行，凳面上垫一块白
布，操作人员骑坐在凳上，对泥团进行揉搓拍
打，拉伸压缩，锯开合拢。

3.炼灰配釉。“无灰不成其釉”，灰是配制釉
的主要成分，釉灰是用石灰原料和植物草重叠
烧练，用水淘洗而成的。釉浆是用风化较浅的瓷
石如同“采石制泥”般地经过粉碎、淘洗、浓缩稠
化、水溶解后制成的“细泥浆”，现称“白不”。釉
是用釉灰和细泥按配方比例调配而成。用釉灰

做助熔剂配釉是洪州窑窑匠集传统陶瓷制作工
艺之大成的重要体现。

4.制造敞口筒状支烧器等窑具（现为制造
匣钵）。即选用土质原料预烧支烧器等窑具，以
备装成型坯胎入窑烧制之用。

5.泥条盘筑。通常采用分段盘筑制成，在衔
接面之间的胎壁较厚，以便于上段和下段衔接，
然后抹奈。在壶的颈、肩部位及瓿、罍、罐的口、
肩接合处的内壁都可以看到盘筑衔接的痕迹。
为了让衔接处更紧密，窑匠用手顶住器内壁，用
陶拍上下多次拍打外壁，排除衔接处的空气，以
增加器壁的抗压强度，器内壁布满一个个指纹
留下的凹窝。最后再对器外壁打磨整修、补水，
器表显得平整光滑。

6.拉坯成形。将准备好的坯料投放在旋转
着的陶车（也称辘轳车）上，在外力的作用下，变
成适应人们生活需要的器形，其操作过程称为
拉坯成形。它既是一种物理过程，同时也包含着
造型设计、审美、人机工程学等内容。

7.晾坯补水。拉坯成形或其他方法成形的
初坯因极易损坏，所以在保持坯体不开裂变形
的情况下，要采取措施加快干燥速度，以提高生
产效率。阴干安全可靠，干燥速度慢，而晒干干
燥速度快但容易出现干燥缺陷。这就要凭生产
经验，予以灵活掌握。坯体经打磨整修和干燥之
后，均需逐个补水。因为手工拉坯产品经打磨整
修坯面常有细孔和细小痕迹，并附着坯粉和灰
尘，如果直接施釉，烧制过程极易导致麻点、针
孔、缩釉等釉面缺陷。补水一方面可使坯面更加
平整，消除痕迹，除去吸附在坯面上的坯屑、粉
尘等杂物，减少产生釉面缺陷的可能性；另一方
面，通过补水发现坯体中隐藏的气孔和“死泥”
（揉泥时未清除的混在湿泥料中的硬泥团），提
高成品率。一般在补水前先清扫、吹净坯体内外
的灰尘杂质等，再用特制的补水工具蘸清水刷
抹。补水时应注意保持用水清洁，经常换水，防
止水中沾有油渍或污物、杂质，否则容易产生缩
釉等缺陷。

一件瓷器的烧制，是一个十分复杂而精细
的过程。今天，让我们重温洪州窑东汉青瓷制造
的纯熟手工技术，更显古人智慧和创造性。

吐鲁番作为文化交融交流的丝路重地，有
着独特的自然风光和悠久的历史文化，在这里
出土了不少的文书，覆盖历史上的各个时期，内
容种类包括信札、契约、佛经、衣物疏、药方等几
十种，涉及政治制度、军事活动、经济活动、法
律、交通、文化宗教、人物事迹等古代社会生活
的方方面面。也充分印证了中华文化始终是新
疆各民族的情感依托、心灵归宿和精神家园，也
是新疆各民族文化发展的动力来源。

1979 年 4 月下旬，在吐鲁番阿斯塔那基建
取土时发现一座十六国时期的墓葬（编号
79TAM382），墓中出土一双绢面纸鞋，纸上有墨
书文字。随后，吐鲁番文物管理部门派人前往做
了进一步清理，近年又将文书作了修复和文字
解读。该墓葬位于TAM183北面72米处，为竖穴
墓道偏室墓。出土随葬品有：一件鸡鸣枕、鸟龙
卷草纹刺绣、绣裲裆（已残）、菱形方格纹绢、紫
红色绢、素绢（已碎成数片）、一双绢面纸鞋等。
从绢面纸鞋中共拆出八件文书，其中四件两面
有字，共计十二面。内容涉及狱讼、水利、税收、
官制等。

《缘禾五年民杜犊辞》文书，长19.5厘米、宽
24.3厘米，存墨书六行：

缘禾五年二月四日，民杜犊辞：犊有赀七十
八斛，自为马头。宋相明有赀十六斛在犊，马著
身即自乘。去前十月内胡贼去后，明共犊私和，
□著有赀，□身□□取马之（际），困□（后缺）

文书中提到，北凉缘禾五年（436年）二月四
日，一个叫杜犊的人向高昌郡衙上交了一份申
请。杜犊原来是高昌郡内的一个地主，家中有着
三四十亩田地，按照当时计算资产的算法，折合
有七十八斛，比一般老百姓高出很多。而官府又
会依据资产的多少摊派各项苛捐杂税，其中较
为普遍的是为官府饲养的马匹，大致每八斛资
产需养马一匹。杜犊家里资产丰厚，所配马匹当
有不少，便被官府任命为马头，专管附近各户摊
派马匹的养殖征调。每年官府征收当地马匹，就
会找到杜犊来完成。这样一来，杜犊就要为高昌
居民担任这份责任，时间一久难免会遇到各种
各样的麻烦。因此，就有了杜犊向高昌郡衙写的
这份申请。

原来杜犊有位邻居名叫宋相明，家中计赀
十六斛，自然也有配养马匹的责任，他的份额便

由杜犊负责管理征收。但是宋相明所养之马，却
一向由他自己骑乘。这样有时会与官府用马的
不时之需发生冲突。北凉缘禾四年（435 年）十
月，两人为此还私下讨论协商，决定宋相明的状
况还是要如实上报，也要承担责任。宋相明自己
用马之时，要向杜犊汇报，并经杜犊同意后才用
这匹马。由于文书残缺，我们无法准确了解杜犊
提交这份申请的准确意思。但推测可能是宋相
明出了什么变故，无法按官府计划交出马匹。而
杜犊向官府说明事情原委，就是为了划分清楚
各自权利和责任，从而使自己不为宋相明的变
故承担责任。

文书中所体现的按赀配马的政策有着当
时特有的地方特色和时代背景。首先，“缘禾”
这一年号，即为北凉沮渠牧犍政权奉北魏正朔
所起的年号，“缘禾”即北魏太武帝所用的第三
个年号“延和”。后来沮渠牧犍还是被北魏所
灭，其继任者沮渠无讳退据敦煌，还一度降魏。
而当时阚爽乘势而起，自称高昌太守，成为当
地的统治者。从文书中的“去前十月内胡贼去
后”一语，可推断出北凉势力退出高昌的具体
时间。公元 433 年沮渠蒙逊卒，牧犍即位，国势
衰败，公元 439 年降于北魏。文书告诉我们，其
力量被迫收缩撤出高昌应在公元 435年 10月。
此处“胡贼”所指可能是北凉沮渠氏。北魏在灭
北凉前就和西域发生了联系，公元 435 年，龟
兹、疏勒、乌孙、悦般、渴槃陀、鄯善、车师等九
国曾遣使向北魏贡献，由于受到北凉的阻隔，
往来并不畅通。

公元 327年，前凉政权在吐鲁番设高昌郡。
高昌郡成立以后，经历了五个凉权（前凉、后凉、
北凉、南凉、西凉）一百多年的轮流统治，高昌郡
的政治体制有了很大的发展和完善，在对高昌
地区行政管理上，已形成一套有效的系统。

根据现有的资料，我们知道北凉时期施行
按财产的多少分配养马以备征用的制度。北凉
计赀之后，按照此配养马匹，至于是否还按赀征
收什么，以及配养马匹数与赀额的关系等问题
目前还没有准确答案。在高昌地区，根据吐鲁番
出土高昌王朝文书，可以看到直至麴朝，在一定
程度上承袭着按赀配养马制度这一地方特色。

古代吐鲁番地处西域与内地经济、文化交
流的重要节点，自西汉设置戊己校尉以来，和凉

州地区有非常密切的关系，前凉以后，经历后
凉、前秦、西凉、北凉，一直是凉州的属郡。当时
吐鲁番的居民包括少量车师人（当时尚有车师
前部王，车师人大都居于交河城周围）、汉兵的
后代和大量来自西域和内地的汉族和其他各族
人民，其中从凉州进入的最多。因此当时的吐鲁
番的军事制度受到前凉的影响。

在那样一个战乱不休的年代和地区，壮大
自身的军事实力乃当权者的首要任务。按赀配
马的政策应运而生，而所征调来的马匹也大多
充作军用。老百姓如果不能按时按量完成任务，
则会被发往城塞戍守。杜犊当时可能为撇清自
己责任写下这份报告。

《缘禾五年民杜犊辞》这件文书保存完整，
书写流畅，文字清晰，为吐鲁番古代的政治、经
济、军事等方面的研究提供了材料，是研究吐鲁
番历史、新疆历史、北凉政权等的珍贵资料，并
对高昌地区政治史、军事史等方面的研究具有
重要价值。同时也是各民族融合和发展的重要
物证。

赣榆区博物馆藏银铤考
张小树

浅谈东汉洪州窑青瓷制作成型技艺
付太慧 余安安

浅析北凉缘禾五年民杜犊辞文书
肉克亚古丽·马合木提

《缘禾五年杜犊辞》文书
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此外，深圳市文物考古鉴定所任志录《北

朝晚期釉陶的青瓷化》，认为北朝晚期的白胎
釉陶和装饰的目的，不是为了仿制南方青瓷，
而是为了抵制南方青瓷并且取而代之，这使得
北朝釉陶一方面不自觉地吸收了南方汉文化
的青瓷，另一方面又对青瓷进行了大量的改造
和装饰，创造出独特的青瓷化釉陶，最终促成
了北方陶瓷的发展，这是鲜卑化和汉文化融合
的结果。复旦大学文物与博物馆学系郑建明

《浙江青瓷上早期加彩装饰及其起源初探》，认
为中国瓷器上最早的加彩装饰出现在西周早

期的原始瓷上，早期加彩瓷器起源的地点以浙
闽赣交界和太湖南岸为核心区，以吴城和闽南
粤东为次级区，并对瓷器加彩装饰起源的社会
动力机制进行了探究。

会议间隙，与会嘉宾讨论热烈，学术氛围浓
厚。尤其对邛窑三彩是陶是瓷的属性问题进行
了深入的探讨。中国古陶瓷学会会长孙新民认
为邛窑三彩器不能仅根据其烧成温度高这一方
面就将其归属为瓷器范畴，从其属性来看还应
归属于釉陶。中国古陶瓷学会副会长刘毅认为，
邛窑产品从胎体上看是一脉相承，但从其釉的

使用看，古代匠人肯定是有所区别。中国考古学
会陶瓷考古专委会主任秦大树则提出对低温釉
器的概念如何定义的问题。

综上，本次会议以“邛窑”为核心，围绕邛窑
相关问题、唐宋时期南北制瓷技术交流以及瓷
业考古等领域展开深入研讨。会议揭示了邛窑
在中国陶瓷发展史中的重要地位，拓展了陶瓷
研究的方法与理论。同时，我们也意识到，陶瓷
研究需要吸引更多年轻学者参与，以充实学术
后备力量，保持研究的持续活力与创新性，为古
陶瓷文化的传承和发展注入新动力。


