
湖北水运交通
以长江和汉水为动
脉，又有多条陆路驿
道联结省内外。河湖
相通，水陆相接，发达
的交通为湖北地区赢
得了“九省通衢”的美
誉。明代成化年间，汉
水改道，由龟山北侧
入江，江汉交汇处形
成了今天的汉口。汉
口镇利用交通优势迅
速发展，至清代中叶，成为米、盐、茶等大宗
商品贸易中心。流通于汉口市场上的商品种
类繁多、数量巨大。城市人口中移民比例较
高，商业行会众多，在全国市场体
系中地位举足轻重，与沙市、宜
昌等大型市镇，仙桃、老河口、
樊城等集镇相互联动，构成了
规模庞大的市场体系。

汉绣桌围（图12）
清
湖北省博物馆藏
本件是清代汉调演出使用的

道具。戏曲剧种的产生流传、声
腔演变同商业发展、人口迁徙联
系密切。明代后期，来自汉水上
游的西皮与来自鄂东地区的
二黄在湖北汇合，完成了皮
黄合奏，称之为“楚腔”“汉
调”。它们是包括京剧在内
的皮黄系统戏曲的源头。

鎏金铜玄武（图13）
明
湖北省博物馆藏
紫铜鎏金，部分金

已脱落。玄武为龟蛇合体，龟
首反顾高昂，腿屈肢作爬

行状，背部饰龟甲纹；
蛇首前伸，蟠绕
于龟身，遍体饰
鳞纹。龟蛇两首相
对，两尾相缠，造型
生动壮观。在永乐皇
帝及以后各位皇
帝的大力推动下，
玄武信仰在有明

一代空前盛行。本件或

原置于武当山紫霄宫。
腧穴针灸铜人立像（图14）
明
湖北省博物馆藏

铜铸。裸体，两眼平视，右
手下垂，掌心向外，左手上举，
其中指、小指竖起，拇指、食指、
无名指弯曲，为中医针灸定位
手势“中指同身寸”。左脚膝跪
于铁柱上，右脚踏于一绕铁柱的
转盘上，以便铜人旋转。全身铸

有15条经络和354个穴位名称。
湖北是一片沧桑而厚重的土

地。远古人类在这里奋力前行，与
时演化；楚文化在这里孕育茁长，
艳绝华夏；三国文化在这里惊涛
拍岸，各显风流；佛道文化在这

里立派开宗，弘扬光大……湖北
又是一片美丽而神奇的土地。科技

医药源远流长，泽被天下；
诗赋翰墨风神别具，灿若

云霞；乐舞戏曲精妙绝
伦，传扬四海;乡风民俗

深蕴厚积，醇香散发。
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古 文 献 记 载
表明，唐朝时期西
域音乐舞蹈艺术十
分繁盛，当时的龟兹乐、
疏勒乐、高昌乐等乐曲，
以及胡旋舞、胡腾舞、柘
枝舞、狮子舞、马舞、乞寒
舞等舞蹈艺术都传入中
原地区，深受中原人民喜
爱，并对中原舞蹈艺术产
生了很大的影响。考古发
现的乐舞类文物多见于
吐鲁番墓葬中，如 1960 年
吐鲁番市阿斯塔那 336 号
墓出土的舞蹈男俑、弹琴女
俑、舞马俑、狮舞俑、吹奏男俑、
歌唱女俑等彩绘泥塑艺术作品，从
中依然可以窥见 1000多年前吐鲁
番音乐舞蹈艺术的风貌。

舞蹈男俑

1960 年考古人
员在阿斯塔那
336 号 墓
发现的一
尊泥质彩
绘 男 俑（图
1），反映了唐
代西州男子充
满动感的舞蹈
动作。

该俑通高
14.8 厘米，头戴
黑色幞头，面目
清秀，身穿绿色圆
领长袖袍衣，腰系
皮带，脚蹬皮靴，头
稍后仰，双手高举，呈倒

“八”字状，显然是在进
行舞蹈动作。

阿斯塔那 336
号墓出土的一尊
彩绘泥俑（图 2），
塑造的可能是一位民间舞蹈家
形象。该俑高13.5厘米，头戴黑色幞
头，身着红色圆领袍和
黑裤。大眼粗眉，唇上
的胡须弯曲上翘，颇
有情趣。左手臂稍抬
起，右手置于胸前，
弯腰，双脚并拢，似
在邀请某人跳舞，动作滑
稽，充满喜
庆色彩。

阿斯塔那
336号墓出土的
另 一 尊 男 舞 俑
（图 3），也是彩绘
泥塑作品，只见他
头戴幞头，身穿绿色
交领右衽袍服，腰
束黑带，右手举于
胸前，左手伸展，似
乎在进行舞蹈，又好
像在弹奏某种乐器。

唐代是中国古代文
化艺术的一个高峰，当时
的舞蹈艺术由于吸收了
西域舞蹈的艺术风格，增强了
中原舞蹈的活力，使其有了长足的
发展。当时的龟兹舞、胡旋舞、胡腾
舞、乞寒舞、柘枝舞、狮子舞等都
是西域著名的舞蹈艺术。除
了胡旋舞之外，其他的舞
蹈都可以让男子参与，
特别是胡腾舞是典型的
西域男性舞蹈，它以急促
敏捷、腾踏跳跃的步伐，情不

自已的浓烈情感，体现了西域舞蹈雄健豪
放的艺术风格。以上列举的阿斯塔那336
号墓出土的舞蹈男俑，有的双手高举，有
的一手伸展，动作幅度较大，有可能是在
跳胡腾舞。

胡腾舞开始传入中原时，舞者都是身穿民族
服装的胡人，随着该项舞蹈在中原的普及，胡腾舞
也由汉人担当。以上列举的彩绘舞蹈男俑，头戴幞
头，身穿圆领或交领袍服，看上去是汉人舞者，
说明唐代西州汉族人民也喜欢胡腾舞在内
的西域传统舞蹈艺术。据史料记载，唐开元
年间的西域疏勒（今喀什）舞蹈家裴承恩
以擅长翻筋斗而闻名长安，号称“筋斗
裴”，是跳胡腾舞的高手。此外，西域安国
舞蹈家安吒奴，因善跳胡腾舞，还被高祖李
渊封为“散骑侍郎”的五品官。曾发动“安
史之乱”险些断送李唐王朝的西域胡人安
禄山，也善跳胡腾舞和胡旋舞。

大面舞俑

唐朝是中国封建社会歌舞艺术比较兴盛的
时期，除了西域特色歌舞流行一时，霓裳羽衣
舞、大面舞等具有中原风格的歌舞艺术也深受
人们的喜爱。

作为歌舞戏的大面舞，亦即“弄兰陵王”，在
初唐时就较流行，这种带有戏剧色彩的艺术
节目在王公贵族、士庶百姓中有深厚的基
础。唐玄宗李隆基的弟弟李隆范五岁时，就
曾于武则天临明堂时“弄兰陵王”。这种舞蹈也
曾流行于吐鲁番地区。1960年阿斯塔那 336号
墓出土的彩绘泥俑（图4）反映了一千多年前大
面舞蹈艺术的风采。

该俑高 10.2厘米，泥质捏塑，再加彩绘。双
眉倒立，犳眼狮鼻，连鬓短须，貌似胡人。张口
作呼啸装，黑须竖起，一派凶煞气势。两臂左右

张开，左臂微抬，屈肘向前略下倾，右臂微向
下斜伸，双手握拳，拉开架势，手中原握有物件

（已失，仅存握孔）。双腿弓字步呈半蹲式，显得强劲
有力，充分显示出体态矫健而威猛的武士形象。头戴
附有若干小球形装饰的幞头，头巾于背后垂至腰下，
彩绘，巾尾作倒三角形。上身穿紧袖白地绿彩衫，外
罩紫地朵花斜领对襟半臂装，腰间系带，下着白裤，
外著绿色战裙，足蹬黑色皮靴。专家们根据该俑的

形貌和服饰，推断其为文献记载的唐代伎乐中
的“大面”。

“大面”亦作“代面”。大面舞，即头戴假面
具进行舞蹈，源于北齐兰陵王刻木为假面，战

以威敌的故事。崔令钦《教坊记》记载：“大
面出北齐，兰陵王长恭性胆勇而貌若妇

人，自嫌不足以威敌，乃刻木为假面，临
阵著之。因此为戏”。所以“大面舞”
又被称为“弄兰陵王”。由此故用于
该舞的假面都刻的面目狰狞，威赫
吓人。该俑雕塑上未做过多雕饰，但

却表现出了力度和动态感，胸肌隆起，大腿粗
壮，双臂有力，栩栩如生地表现了唐代武士的
神韵英姿和威武气势。

舞马俑

马术运动起源于西方，历史非常
悠久，但查找中国古籍和考古发掘资料，不
难发现，我国古代也曾经盛行过与马术

比较相似的运动。特别是在唐朝时期，
由于统治者的大力提倡，马术表演在皇
家庭院中盛行一时。西域少数民族中也

曾经流传马舞。据《新唐书》“黠嘎
斯”条中记载“戏有弄蛇、狮

子、马技、绳技等”。“黠嘎
斯”即柯尔克孜族的祖
先，现在的柯尔克孜、塔
吉克、哈萨克等民族都

有马舞。但这种马舞的表
演方式比较独特，以人模拟或
装扮成马的形状进行表演。这种

由人装扮成马进行表演的情况，
在唐朝时出现在新疆的吐鲁番地
区。1960年考古工作者在吐鲁番阿

斯塔那 336号墓中发掘出土的一尊彩绘泥塑
舞马俑（图5），长12厘米，一人头戴幞头，
身穿绿色圆领长衣，骑在一匹白马背
上，右手执缰绳，左手挥鞭，面带笑容，
昂首挺胸，形象地表现了骑马的武士刚

毅而又乐观活泼的神态和诙谐，
富有生活气息。当我们仔细观察
这尊骑马俑，发现马的四蹄呈人

穿着靴子或鞋的形状，由此可以推
断出这尊彩绘骑马俑所表现的舞

马表演，由三人组成，两人装扮成一
匹马披上马的装饰形套，一个人擎着
马头，双足作为马的前肢，另一个充
当马的身尾，双足作为马的后腿，有

一个人骑在马背上。
阿斯塔那336号墓还出土了

一件唐代泥塑骏马（图6），也是
正在进行表演的艺术形象，长
61 厘米，高 58.3 厘米，丰筋少
肉，神态机敏，体质健壮，四腿

修长，一只前蹄提起，似乎按着悠
扬的乐曲轻盈地踏着步点，给人
以强烈的力感和动感。

吹奏男俑和弹琴女俑

新疆维吾尔自治区博物馆收藏的吹奏
男俑和弹琴女俑，是反映新西州音乐文化

的彩绘泥俑。前者腰板挺直地盘坐于
地，神情激昂地吹奏乐器，后者

盘坐在地上作弹奏状，似乎
陶醉在音乐世界里。

吹奏男俑（图 7）1960
年出土于吐鲁番市阿斯塔那

336号墓，高8.2厘米，头戴幞头，
五官模糊，只雕出凸显的鼻子。穿

圆领袍，腰系黑带，两手弯曲置
于嘴前，盘坐姿势，正在聚精会

神地吹奏着一种乐器，虽然俑手
中没有乐器，但两手之间距离较

宽，由此推断，吹奏俑吹奏的乐器是来自中
原的排箫。

弹奏女俑（图 8）也出土于阿斯塔那
336 号墓，是一尊彩绘泥塑作品。俑高 9.9
厘米，脸型圆满，凹凸雕刻出五官，盘坐于

地，右手残损，左手较为完整，作抚琴弹
奏状，弹奏的乐器应该是五弦琴、古
筝等弹拨乐器。该俑上身穿蓝色对
襟窄袖襦衣，下穿红色长裙。其头发
梳成圆发髻，垂于额前，这种发式在

中国古籍中被称为“乌蛮髻”。乌蛮髻
是盛唐时期流行的一种时尚发式，来
自唐代南方叫乌蛮的少数民族，其
特点是将头发掠向后脑，在头顶挽
成一髻，然后朝额前垂下。这种发式

和著名的回鹘髻一起流行于中原地区，深受当地居
民的喜爱。

歌唱女俑

歌唱俑在全国十分少见，阿斯塔那 336 号
墓出土的这尊彩绘泥塑作品（图 9），保存得不
是很好，但依然可以看出泥俑的服饰和面貌
神态。该俑高 9厘米，宽 2.9厘米，头戴男子幞
头，身着百褶长裙。面目刻画得十分传神，头
颅上扬，小嘴洞开，似乎在引吭高歌，表现的
是一位女着男装的歌唱者形象。

吐鲁番阿斯塔那唐墓中除了出土彩绘
舞蹈俑之外，还发现了泥塑骑马吹奏男
俑、泥塑腰鼓模型，琵琶、五弦琴等乐器的

木质模型，反映了唐代西州丰富多样的乐
舞文化。

宋国为周代重要的十二诸侯之一，历经西周、春秋、战国，
延续约 760年的发展历史。西周晚期、东周以降，各诸侯国为
利益之争而战事频繁，为寻求自我保护、扩展实力和影响，诸
侯国之间常进行政治结盟，两国通婚则是政治结盟的重要方
式。宋国作为中等诸侯国，也数次对外通婚联姻。下面介绍几
件反映宋国对外通婚联姻的青铜铭器，其铭文内容既弥补了
史籍文献失载的空白，又从另一个侧面展现了宋国的对外政
治关系情况。

宋孟姬铜匜

1985年 3月在永城市陈集乡征集到一件青铜匜（图
1），现存于永城市博
物馆。该匜通长 35
厘米，高 15 厘米，重

3.3千克。匜流较长且
宽，下附四个兽形足，夔龙形

鋬，龙嘴衔住器物口沿，口沿下
部饰窃曲纹一周，腹部饰瓦纹。该

青铜匜与陕西扶风发现的“中友父
匜”、传世的“史颂匜”以及河南三门

峡上村岭虢国墓地出土的 I 式青铜匜
（M1601∶16）的形制、纹饰相似，时代应为西周晚期。

器物内底部铸有铭文 3行，连
重文共 17 个字，铭文内容为“奠
（郑）白（伯）乍（作）宋孟姬媵也
（匜），其子子孙孙永宝用之”（图
2）。“奠白”即郑伯，指郑国的诸侯
或国君，“宋孟姬”是该青铜匜的
主人，“姬”是器主人母家之姓（郑
国为姬姓诸侯国），“孟”指她在姊
妹中的排行，“宋”为其夫家所在
的诸侯国国名。“媵匜”即古代为
女孩出嫁所做的陪嫁妆奁。从上
述铭文内容可知，该青铜匜是郑
国的国君为其女儿出嫁到宋国所
做的陪嫁器物。

《史记·郑世家》记载：“郑桓公
友者，周厉王少子而宣王庶弟也。
宣王立二十二年，友初封于郑。”郑
桓公友于公元前 806 年初封于郑
（今陕西华县），为郑国的开国君主，前771年同周幽王一起为
犬戎所杀。西周晚期，王室政权岌岌可危，郑桓公友深恐即将
崩溃的命运危及自己，便问计太史伯曰：“王室多故，予安逃死
乎？”太史伯对曰：“独雒之东土，河济之南可居。”“雒之东土”

“河济之南”即今河南洛阳以东、河南中部一带。郑国为避犬戎
之乱，准备举国东迁，东迁前要考虑处理好和周围诸侯国之间
的关系，尤其是和东迁后东方邻国宋国这样一个重要诸侯国
之间的关系。宋国地处中原，面对西周晚期日益形成的大国争
霸的形势，必然也会考虑如何发展壮大自己的力量，也会注意
搞好与周围诸侯国，特别是作为西周王室重臣的姬姓诸侯国
郑国之间的关系。在这种互利情况下，郑、宋两国进行政治结
盟应在情理之中，通婚联姻则是实现政治结盟的重要手段。

该青铜匜的时代为西周晚期，根据铜匜的时代以及西周
晚期郑、宋两国之间的政治关系情况进行推测，该青铜匜极有
可能是郑桓公友（在位 36年，前 806-
前 771年）嫁其女儿宋孟姬于宋
戴公（在位 34年，前 799-前 766
年）之子宋武公司空（在位 18年，
前765-前748年）的陪嫁器物。

宋景公铜簠

1978 年 3 月至 1979 年 5 月发
掘的河南固始侯古堆一号墓及其
陪葬坑，时代为春秋晚期至战国早
期。墓主人为一女性，年龄约 30岁。
墓室内出土陶器、原始瓷器 31件，玉器 50
件和少量青铜器、漆木器等文物。陪葬坑内随葬器物包括青铜礼器
25件、青铜乐器 17件、漆木肩舆 3乘以及编钟架、鼓、瑟等漆木器和
少量青铜车马器。青铜礼器以2件宋景公青铜簠最为重要，其上铭文
对探讨研究东周时期宋、吴两国政治关系具有极为重要的价值。

两件青铜簠形制、大小、纹饰和器内铭文内容完全相同（图 3），
时代为春秋晚期。铜簠呈长方形，器表饰云雷纹，两耳呈仰首卷尾兽
形，器身、器盖可以分置。口部长 33.5厘米，宽 26.5厘米，通高 25厘
米。铜簠器身内底部和器盖内铸有相同铭文，共 20字，铭文内容为

“有殷天乙唐（汤）孙宋公栾作其妹句敔夫人季子媵簠”（图4）。
铜簠铭文“殷天乙唐”，指商王朝建立者商汤。“殷”指商代，“天

乙”为商汤的庙号。《史记·殷本纪》云：“契卒，子昭明立。昭明卒，子
相土立……主癸卒，子天乙立，是为成汤。”“唐”即“汤”，“宋公栾”即
宋景公栾，为宋元公差（或佐）之长子，是宋国第26位国君。《左传·昭
公二十五年》记载：“十一月，宋元公将为公故如晋，梦太子栾即位于
庙，己与平公服而相之。旦，召六卿……宋公遂行。己亥，卒于曲棘。”
宋景公栾为宋公微仲衍之后嗣，微仲衍为殷帝乙之次子，是商汤的
后代，所以宋景公栾自称为“殷天乙唐（汤）孙”。“季”为排行，古时以
伯仲叔季相排，“季子”为宋景公最年幼的妹妹。“子”为姓，宋为商之
后嗣，商为子姓，宋人亦称谓子姓。铭文“句敔”即“勾吴”，为吴国的

称谓。《史记·吴太伯世家》记载：
“吴太伯、太伯弟仲雍，皆周太王之
子，而王季历之兄也……太伯之奔
荆蛮，自号勾吴。荆蛮义之，从而归
之千余家，立为吴太伯。”“媵簠”
为古代嫁女时的陪嫁器物。综上所
述，我们得知这两件青铜簠应是宋
景公栾为其最年幼的妹妹季子嫁
给吴国国君时所作的陪嫁器物。

宋共公铜鼎、宋共公铜铺

2009年5月在山东省枣庄市峄
城区徐楼村发掘的2座东周时期墓
葬，为夫妇异穴合葬墓，时代近春
秋晚期。其中 M1 出土器物包括铜
礼器、乐器、车马器等，墓主人为女性；M2出土器物包括铜礼

器、兵器、车马
器 、生 产 工 具
等 ，墓 主 人 为
男性。两墓共出
土 青 铜 铭 器 8
件，其中 M1 出
土5件宋国青铜

铭器，包括铜鼎 3
件、铜铺2件。

3件铜鼎均残，其形制、纹饰及
铭文内容相同，但大小有别。
铜鼎标本 M1∶39（图 5），口

径 32.8、腹径 34.8、腹深 12.4、
通高 26厘米。器盖顶平，盖中间有一个圆环形纽。微敛口，厚
唇，浅弧形腹微鼓，圜底近平，下部三蹄形足肥大。器左右两侧
各置一长方形中空附耳。器盖表面饰两周蟠螭纹，附耳外侧饰
S 纹，腹上部饰一周蟠螭纹。器盖表
面中间圆环形纽两侧及腹部内壁均
铸有相同内容铭文，计 5行 28字，铭
文内容为“有殷天乙唐（汤）孙宋公
（固）乍（作） 叔子 鼎其眉寿万年
子子孙孙永保用之”（图6）。

2件铜铺均残，其形制、纹饰、铭
文内容及大小完全相同。铜铺标本
M1∶24（图 7），口径 24.6、底径 22.4、
足径 17.6、通高 24.6厘米。铜铺为覆
钵形器盖，盖顶部置 8 个外卷的花
瓣，盖沿部有4个对称小纽与器口相

扣。直口，平折沿，方唇，浅盘，直壁，
平底，盘下部附喇叭形圈足，

圈足柄部较粗。花瓣内饰
镂孔蟠螭纹，器盖顶部中
间、外缘及铜铺浅盘腹

部 均 饰 一 周 交 体 蟠 龙
纹，柄部、圈足部位饰长方
形镂孔。器盖内及器内底

部铸有相同内容铭文，计 6 行
28 字，铭文内容为“有殷天乙唐
（汤）孙宋公 （固）乍（作） 叔

子 铺其眉寿万年子子孙孙
永保用之”（图8）。

M1 出土的 3 件青铜鼎
和 2 件青铜铺，所铸铭文内容

相同，只是铭文反映的器物名称不同而已。根据鼎、铺所铸铭
文内容，3件青铜鼎和2件青铜铺均为宋公固同一人作器。“宋

公 （固）”，指宋共公固。《春秋左传·成公十五年》云：“夏六
月，宋公固卒……秋八月庚辰，葬宋共公。”根据《史记》卷十
四《十二诸侯年表》记载，

宋共公在位 13 年（前 588-
前 576 年）。“叔”为排行，“叔

子”为宋公固的三女儿。铭文
“ ”，指宋公固之女叔子所嫁男
方的国名。李学勤先生认为，铭文

“ ”即“ ”，为“费”字，即宋公固
之女叔子嫁于费国。赵平安先生
认为“ ”字从水旁 声，可以看作
是“瀸”的异体字，“瀸”与“滥”二
字古时音近可通，故“ ”字可以
解释为“滥”字。笔者认为，赵平安
先生将铭文“ ”字解释为“滥”字
相对合理，因为枣庄市峄城区徐
楼村东周墓葬附近在春秋时期确
属滥国辖地，按照周代礼制规定
诸侯国国君死后均埋葬于其封地
内。另外，徐楼村M2还出土一件滥公青铜鼎，器内壁铸有铭文 3行
22字，自右向左铭文内容为“唯正月初吉日丁亥 公宜脂余（择）其
臧金用铸其 宜鼎”，为滥公宜脂的自作器，M2的墓主应该为滥公
宜脂。由于徐楼村M1和M2为夫妇异穴合葬墓，故我们推断徐楼村
M1出土的 3件青铜鼎和 2件青铜铺应是宋共公固为其女儿叔子嫁
给滥国国君宜脂所作的陪嫁器物。
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图8 宋共公铜铺铭文

图6 宋共公铜鼎铭文

图2 宋孟姬铜匜铭文

图4 宋景公铜簠铭文


