
“浴火重光——来自阿富汗国家博物馆
的宝藏”展厅一瞥

作为世界文化遗产地、中
华文明的守护者、文明互鉴的
中华文化会客厅，近年来，故宫
博物院策划实施了包括“良渚
与古代中国——玉器显示的五
千年文明展”“文明先锋——凌
家滩文化玉器展”“浴火重光
——来自阿富汗国家博物馆的
宝藏”等在内的多项考古类专
题展览，汇集了丰富考古成果，
讲述灿烂文明故事，受到广大
观众的欢迎。

从遗址到展厅，跨越时空
的有益尝试

考古类专题展览的举办
将久远的文明，突破地域和年
代的限制，把考古成果、文明
信息、遗址情况等有机整合到
博物馆的展厅之中，有效化解
了遗址范围广、年代长、信息
大、专业性强、类型复杂等知
识传播、展示的短板，用展览
的语言、凝练的方式、观众易
获取的叙事，辅以形式设计从
而完整传递给观众。在地理
上，实现了“故事”发生地由出
土地或遗址到展厅的空间转
换。将大面积的遗址或发掘地
通过主题叙事合理“搬进”展
厅，实现了考古成果的集中展
示，解决了遗址范围广与如何
有效解读遗址的矛盾，同时对
于普通观众而言，既解决了所
在城市与遗址间的地理隔阂，
又解决了零散信息无法集中
有效展示的问题。在时间上，
将历史久远且时代跨度大的
文明“故事”呈现到眼前。出土
器物结合研究成果的系统性
专题展示拉近了观众与久远
的文明“故事”之间的时间距
离，通过展览语言的转化，将
千百年前的历史图景变为观
众触手可及的展览信息，完成
了遥远文明“故事”到当下零
距离展示的转换，实现了展览
展示的初衷和文化传播普及
的目的。

作为一座由六百余年的古
代皇家宫殿建筑群落辟为馆舍
的博物馆，其馆舍本身就是一
座巨大的文化遗产，从考古发
掘地到文化遗产地，展览更具
文化影响意义。2015 年以来，
故宫博物院先后举办了 16 场
考古遗址类专题展览。2019年
7月，“良渚与古代中国——玉
器显示的五千年文明展”通过
武英殿和东、西配殿的展览分
布，汇集了全国 9个省市 17家
文博单位的 260件（组）馆藏珍
品，是良渚古城遗址申遗成功
后首次隆重亮相。展览年代跨
度从新石器时代良渚文化时期
到明清时期，贯穿了中华上下
五千年。在武英殿，通过“神王
之国”“文明传承”等四个部分，
完整、系统地反映良渚文明的

早期国家特征和对后世文化的影响，科学、全
面地诠释良渚文明在构建中华文明标识体系
中的重要贡献和独特作用。在东、西配殿，则
以展示考古研究和保护申遗等内容为主，通
过展览这一时空转换的媒介带领观众走近五
千年前的中国早期文明。

活化成果展示，用文化资源讲好文明
故事

考古成果展在筹备过程中，往往面临观
众很难从剥离发掘环境的出土器物中知晓其
背后隐藏的历史信息与价值这一问题，故而
在此类展览的筹办中，特别需要在编写、研
读、转化展览大纲的过程中考虑展览形式上
的呈现方式，要根据遗址的发掘信息、历史环
境、研究成果等，梳理展览的逻辑线索，提炼、
还原、架构出土文物的空间呈现方式，为观众
的参观与获取信息提供空间语言。

凌家滩遗址作为五千多年中华文明的重
要实证，是长江下游地区文明化进程中的关
键遗存、关键节点、关键区域，为研究中华文
明的起源、形成和发展提供了例证。2024 年
12月，“文明先锋——凌家滩文化玉器展”在
故宫博物院文华殿展厅开幕，该展集凌家滩
遗址历年来出土玉器完整地合璧展出。在呈

现效果表达上，展览以“考古探方”为视觉母
题，将探方的方格栅结构转化为展陈基础构
型，呼应遗址发掘现场，从视觉上拉近观众与
考古第一现场的距离；在设计表达上，强化了
考古探索氛围，同时又创设了“隐喻文物”，如

“多宝阁”中的珍宝等伏笔；在空间呈现上，根
据文华殿“工”字形建筑格局而形成的连廊，
在南北两端以典型器物的前后呼应，同时用
宽幅遗址图景、遗址区演示沙盘、数字展示手
段等配合展柜内器物展示，形成柜内与柜外、
器物与环境、整体与结构等在内的“完整”的
展示要素集合，辅以文物的立体展示形式，将

“问天究源”“斧钺圣权”等六个单元的内容有
机结合，既实现了基于内在功能联系的清晰
表达，也避免了出土器物与发掘地的割裂，同
时规避了同质化展示所带来的审美疲劳。

美美与共，用展览语言呈现文明互鉴

2016年10月，“世界古代文明保护论坛”
在故宫博物院举办，来自国际博物馆协会、国
际古迹遗址理事会等国际组织以及中国、埃
及、希腊、印度、伊朗、伊拉克等多个国家的考
古学家、历史学家和博物馆学者围绕“世界古
代文明遗产领域交流合作的规划与前景”等
议题进行对话。论坛上共同发起的旨在促进
人类文明保护与发展的《太和宣言》提到：“在
漫长的历史演变中，人类创造丰富多彩的文
明，它们交往融合，延绵发展，留下了数量众
多的文化遗迹，构成一幅幅波澜壮阔的历史
图景。我们提议，在国家文化发展战略框架
内，文明古国可以率先合作起来，通过举办文
物交流展览以及其他相关活动，迈出传承古
国文明的坚定步伐，促成文明古国之间建立
起通畅的交流渠道。”

“浴火重光——来自阿富汗国家博物馆
的宝藏”展于2017年3月17日在故宫博物院
午门东雁翅楼展厅开幕。阿富汗有着5000多
年的悠久历史和灿烂多姿的古代文明。中阿
两国交往历史悠长，汉代张骞第一次出使西
域时即到达了此地，横贯欧亚的丝绸之路更
是密切了两国的交往。1978 年，考古学家维
克托·萨瑞阿尼迪在阿富汗北部蒂拉丘地发
现了数座古代墓葬，出土了大量古代黄金制
品，其年代可以远溯到公元前327年，被称为
当今世界最伟大的考古发现之一。此次展览
精选 231件（套）来自异域的珍贵藏品，向观
众展示公元前 3世纪至公元 1世纪的阿富汗
历史风貌。通过展览，观众不仅能够赏析奇异
珍宝，领略丝路文化，更能深入了解阿富汗的
历史与文化。

数字技术赋能，穿越古文明之旅

主动融入数字技术发展新领域，不断探
索“数字+”的展示模式，充分运用数字技术
赋能考古成果展示，将原本枯燥、堆叠、单调
的考古类展览，借助数字技术导演为一场既

“叫好”又“叫座”的沉浸式文化体验。
2024年 1月，“埃尔奥拉：阿拉伯半岛的

奇迹绿洲展”在午门城楼西侧的西雁翅楼展
厅开展。展览以沙特阿拉伯西北部城市埃尔
奥拉七千年来人类繁衍生息的故事为主线。
埃尔奥拉位于沙特阿拉伯首都利雅得西北
1100公里处，是一处坐落于一望无际的沙漠
环境中的山谷绿洲。该地留下了自公元前
5200年来的众多考古遗址，如新石器时期建
造的穆斯塔提尔、古代阿拉伯半岛北部诸王
国中的德丹王国和利哈亚尼王国遗址、纳巴
泰王国与罗马帝国时期的黑格拉古城、倭马
亚王朝时期的古尔赫遗址、埃尔奥拉老城等。
如何将七千年来人类繁衍生息的故事浓缩在
狭小的展厅内呈现给观众？数字展示技术的
运用解决了这一难题。展厅内设计搭建了覆
顶半包围式多媒体播放空间以及在固定式展
柜穿插设置多媒体播放终端，结合 230余件
珍贵文物，构建出“文物展示+数字多媒体呈
现+柜外文物展示”的多位一体、动静结合的
展览空间，展现埃尔奥拉壮丽的沙漠河谷绿
洲景观，展示其繁荣悠久的历史文化。

陈列展览是故宫博物院这座百年博物
馆，发挥其社会公共文化服务职能的重要实
践途径。考古类专题展览作为故宫博物院陈
列展览体系中的重要组成内容，在展示悠久
文明实证，讲述灿烂文明故事，促进文明交流
互鉴等方面发挥着突出作用。

“我们馆没什么东西，没办
法做原创临时展览”是很多中小
博物馆面临原创展览策划时的
感慨，策划具有本馆特色并用于
馆际交流的实物展览是中小馆
在博物馆事业进一步发展过程
中的难点。众多已成功实施的临
时展览可为中小馆策划原创临
时展览提供思路，通过对部分博
物馆实际案例的归类分析，或可
以找到适合本馆的策展思路。

有馆藏优势的中小馆原创
临时展览的策划

馆藏文物丰富、考古成果众
多以及民族地区博物馆在原创
临时展览的策划上具有天然的
优势。

利用基本陈列。在基本陈列
的基础上举办临时展览是最常
见的方式之一，如山西大同市博
物馆“西京印迹——大同辽金元
文物展”、云南楚雄彝族自治州
博物馆“楚雄历史文化展”以及
江西鹰潭市博物馆“龙虎天下绝
——鹰潭市博物馆对外交流特
展”等都是在基本陈列的基础上
推出的交流展；围绕重大历史事
件成立的纪念馆以及名人故居
纪念馆、博物馆以基本陈列为基
础推出的临时展览更是普遍，如
云南保山市博物馆“中国抗日战
争中印缅战场滇缅抗战纪实
展”、新疆生产建设兵团军垦博
物馆“新疆生产建设兵团屯垦戍
边历史展”、湖北武汉市中山舰
纪念馆“舰证中山魂——孙中山
与中山舰事迹展”“战舰重生
——中山舰水下考古成果展”、
山东孔子博物馆“孔子文化展”
以及浙江杭州名人馆推出的“魏
晋风骨——章太炎的精神世界
文物展”“一位特殊的杭州名人
——司徒雷登1946文物展”等。

利用特色藏品。依托馆藏特色文物资源，提
炼主题、重新策划举办临时展览在各级博物馆中
是普遍的现象，如安徽淮北市博物馆“石之韵
——汉画像石拓片展”、福建三明市博物馆“锁之
韵——三明市博物馆馆藏锁具展”以及浙江江山
市博物馆“新中国经典电影海报展”等。

利用考古成果。地下文物丰富的地区利用所
属行政区划内的考古成果，举办原创临时展览是
比较常见的方法。例如江西抚州市博物馆“流光
溢彩——大明益藩王族珍宝展”、甘肃省酒泉市
肃州区博物馆“肃州遗珍——肃州区杨家坟墓群
出土文物展”以及安徽含山博物馆“玉耀长河
——凌家滩文化展”等。

利用民族博物馆优势。民族地区博物馆在原
创临时展览的工作中优势巨大，有单一的服饰展，
如吉林延边博物馆“礼衣雅蕴——朝鲜族传统服
饰展”、云南红河哈尼族彝族自治州博物馆“雕刻大
山的民族——哈尼族服饰文化展”；全面展现民族
特色，如新疆博尔塔拉蒙古自治州博物馆“青色草
原·多彩家园——博州博物馆民俗展”、广东连南瑶
族博物馆“多彩瑶族——瑶族风情展”；展示民族某
一特色资源，如湖北恩施土家族苗族自治州博物馆

“花铺盖——土家族织锦西兰卡普展”等。
利用非物质文化遗产优势。2007年，国际博

物馆协会将博物馆工作对象延伸到非物质文化
遗产领域。利用当地特有的非物质文化遗产举办
原创临时展览成为中小馆较好的策展途径，如福
建漳州市博物馆“巧木造化意万千——漳州木偶
雕刻作品展”、湖北鄂州市博物馆“世界非物质文
化遗产——鄂州雕花剪纸展”以及江苏东台市博
物馆“生命的艺术符号——东台发绣艺术展”等。

无藏品优势的中小馆原创临时展览的策划

既不是民族地区，又没有考古发掘成果，基本
陈列完成后库房藏品无法支撑馆际交流展……中
小博物馆往往面临以上困境。在策划原创临时展
览方面或可从更深入地挖掘地方文化、历史资源
等方面着手。

地方特色文化。中国国家博物馆推出的“隻
立千古——《红楼梦》文化展”“智慧之光——中
医药文化展”等文化展，既不是纯粹的文物展，也
不是纯粹的艺术展，都反响热烈，可借鉴一二。对
于中小馆，也可结合本地特色策划相关展览，将
一些地方特色工艺和文化寓意表现出来，如贵州
遵义市博物馆“多彩酒俗·醉美生活——贵州少
数民族酒俗展”、福建厦门市博物馆“‘财神道’中
国传统财富文化展”以及湖南长沙博物馆“喜湘
逢——湖南吉祥艺术大观”等。

地方人文历史。对本地人文历史的发掘同样
可以策划原创临时展览。可以结合当地名人，如浙
江舟山博物馆“走马过红尘——舟山博物馆纪念
三毛特展”；结合地方特产，如江西鹰潭市博物馆

“鹰潭眼镜文化展”、江苏仪征市博物馆“雨花石韵
——仪征雨花石精品展”；结合地方人文，如浙江
海宁市博物馆“江南巨族——海宁陈氏的荣耀辉
煌”，以及河北邯郸市博物馆、河南南阳武侯祠、河

南许昌市博物馆，结合发生在当地的成语故事和
少量馆藏文物举办的“成语故事展”等。

地区历史事件。在漫长的历史长河里，有些
地区发生的历史事件并不广为人知。通过对本地
区历史事件的挖掘整理，也可以策划展览，如江
苏泰州市姜堰区博物馆“永远的儿童号——姜堰
小学捐机纪实展”、新疆生产建设兵团军垦博物
馆“花儿为什么这样红——20世纪 50年代初进
疆女兵风采展”等。将本地历史事件以展览形式
展示出来，不仅可以吸引本地观众，也可宣传在
地历史文化，弘扬社会正气，从而更好地发挥基
层博物馆的宣传、教育职能。

创新类展览。2020 年 8月，中国文物报社联
合中国博物馆协会和中国文物学会，共同发起全
国文化创意产品推介活动，随即“全国博物馆百
佳文化创意产品推介展”在全国多座博物馆展
出，获得了极高评价。再如浙江杭州中国丝绸博
物馆“一曲新词——宋韵文化创新艺术作品邀请
展”、浙江景宁畲族自治县畲族博物馆“首届中国
少数民族工艺品设计制作大赛作品展”等。

单件文物特展。围绕当前热门文物策划特展
也是很好的办法，如江苏常州博物馆“毗陵我里
——钱维城《苏轼舣舟亭图卷》归乡特展”、山西
太原市天龙山石窟博物馆“咸同斯福——天龙山
石窟国宝回归暨数字复原特展”。

联合办展。联合办展也是馆藏不丰富的中小
馆，举办原创临时展览比较好的方法之一，如甘
肃陇西县、会宁县、靖远县博物馆联合推出的“画
长人意静——陇西、会宁、靖远馆藏楹联联展”；
山东滨州市博物馆在引进湖北恩施州博物馆“花
铺盖——中国土家族织锦西兰卡普展”的同时，
利用馆藏文物展品并征集民间蓝印花布联合举
办“衣被天下——蓝印花布与西兰卡普联展”，也
是非常好的策展创意。

我国博物馆、纪念馆数量众多，受见识所限，
上述策展方式必不可能囊括所有情况。比如，有
些博物馆内文物所有权为考古研究所，博物馆只
有使用权，无法将文物藏品用于临展交流；同时
受经费制约，短时间内无法征集藏品。对此，在策
划对外交流的实物展时，可以尝试“借船出海”，
整合行政区域内的区、县博物馆在文物、文化和
历史方面的资源，在不改变文物所有权的情况
下，共同举办对外交流展，等等。

中小博物馆虽然在藏品资源上有限，但在贴
近地方文化、服务基层群众方面具有独特的优
势。通过深入挖掘本地文化资源，结合馆藏特色、
地方历史、民族风情、非物质文化遗产等多样化
的策展思路，中小博物馆亦可有能力策划出具有
吸引力的原创临时展览，并通过交换展览的形
式，满足人民群众日益增长的文化需求，为国家
文化事业的发展贡献力量。

随着我国博物馆的数量的持续增长，博物馆
陈列展览种类的不断增多，越来越多的公众走进
博物馆。国家文物局数据显示，2023年全国登记
备案的博物馆数量从 2012 年的 3866 家增长至
6833家，全年全国博物馆举办陈列展览4万余个、
教育活动 38万余场、接待观众 12.9亿人次，博物
馆的吸引力进一步增强。博物馆陈列展览作为藏
品与公众沟通对话的桥梁和媒介，正在发挥着日
益重要的作用。如何更好地理解和认知博物馆陈
列展览中的展品、空间、观众三要素，并将三者更
加有效地融合为一个整体以此来呈现出精品陈列
展览，是博物馆界不断思考的问题。

目前，在我国学术界关于博物馆陈列展览的
概念还没有统一的定义。研究表明，当今博物馆
学界普遍认为博物馆陈列展览是阐释主题内容
发展演变的知识体系和信息体系，即时间属性；
也有一部分学者认为博物馆陈列展览是经设计、
创造、加工的艺术衍生品形式，即空间属性；有学
者则认为，博物馆陈列展览是基于教育与欣赏的
目的，以公共利益为出发点，通过对展品时空形
式的创造，所产生的具有鲜明而容易觉察的有关
联性的展项合成，为参观者构建的具有情感性、
目的性、虚拟性的特殊时空形态。

诚然，博物馆陈列展览可以构建出特定的知
识体系或信息体系以起到教育的作用，但除此之
外在有限的空间内将展品与空间以艺术的形式
充分结合并完美呈现，迎合观众追求真、善、美的
心理诉求方能称之为一个好的陈列展览。本文尝
试借用电影视角探讨博物馆陈列展览中的展品、
空间、观众三要素，进而探析博物馆陈列展览的
呈现，以期为探索全方位、多角度、深层次的博物
馆陈列展览评价标准提供参考。

展品——主角

博物馆陈列展览的首要要素即为展品。博物
馆展品由文物展品和辅助展品组成，其中文物展
品作为主要展品，好比是电影里的主角，而辅助展
品为配角，整个陈列展览就像是一部完整的电影。
主角与配角之间即相互联系又各自独立的信息点
共同构成了一条场景线，再由场景线之间的连贯
性构成一部完整的剧情面，最后再由若干个剧情
面构成演绎体系，成为一部完整的电影。一个制作
精良、品质上乘的博物馆陈列展览，需要做到由
点、线、面、体四个元素构成。若没有按照点、线、
面、体的方式逐步进化，则展品与展品之间、展品
与展项之间，乃至展品与陈列展览之间则会缺少
结构性关联，整个陈列展览或将变得既缺乏知识
性，也缺乏艺术性。观众同样难以全面获得陈列展
览所传达的信息，进而易丧失对展览的兴趣。

一部电影的好坏首先取决于角色的选取，主
角的水平决定人物能否真实演绎、剧情能否流畅
进行、故事能否具有代入感。因此，展品的选择至
关重要，不仅要考虑其本身的重要性和独特性，
还要与陈列展览的主题紧密契合。博物馆陈列展
览选取的主要展品需要有以下几点特质：知名度

高、观感性强、有视觉冲击力、内涵丰富、可挖掘
程度深厚。此外，对于辅助展品来讲，若是对于主
要展品的诠释与解读没有起到应有的帮衬作用，
那展品与展品之间的联系难免会略显匮乏，使得
观众无法获得展品组合信息以及展品间的艺术
关联，博物馆陈列展览这一整体之于观众的想象
空间也会随之消失，无法引起观众共鸣。因此，需
要选取最优的文物展品和最佳的辅助展品，互相
配合，共同演绎好博物馆陈列展览这一故事脚本
和艺术形式。只有将博物馆展品与艺术诠释紧密
结合，使内容设计与形式设计完美融合为一体，
才能创作出优秀的陈列展览。

空间——场景

博物馆陈列展览的第二要素即为空间。博物
馆陈列展览试图构建真实的场景。“场景=场+
景”，场即博物馆陈列展览构建了一个场所、一个
空间，需要观众身临其境才有最真实的参观效
果；景即博物馆陈列展览中的情景再现式互动与
体验触发观众的情绪，使其沉浸其中，不受其他
事物干扰而达到满意的参观效果。

空间就像电影角色演绎的场景，好比电影主
角需要在电影场景里发挥出自己精湛的演技、演
绎出精彩的剧情一样，博物馆展品则需要在有限
的空间内展现出自身独特的价值、传达深刻丰富
的信息。聚光灯下的演员需要以剧本为基础，以
妆造、服饰为辅助，在还原时代性场景中演绎，再
通过后期配音、视频剪辑再包装等一系列技术手
段，才能完成一部电影。那么陈列展览也是如此，
需要内容逻辑通达、展品间关联性紧密、说明牌
阐释恰如其分、现场灯光恰到好处、辅助展品合
理有效等。在多重因素的加持下，通过空间艺术
设计将展品呈现为精品，使展品产生光环效应，
让观众在特定环境下、在合适的场景中与展品产
生共鸣，才能使观众沉浸在博物馆陈列展览中并
逐渐进入到沉思状态。博物馆空间设置应满足展
品的艺术设计需求和观众的行为习惯与心理需
求，突出展品的特点，营造出与陈列展览主题相
符的氛围，形成的艺术风格可以充分调动观众的
参观情绪，使观众获得良好的参观体验，为创作
出优秀的陈列展览建立保障。因此，陈列展览的
空间设计需要有很强的建构能力，要求形式设计
人员需具有较高的专业素养。

观众——评判主体

博物馆陈列展览需要考虑到与受众关系，因
此第三要素即为观众。博物馆陈列展览相较于电
影表达内容的形式是有所区别的。电影通过动态
的画面吸引静态观者的注意力，传达内容情节，而
陈列展览则是静态的时空结合来引导动态的观众
欣赏、研究、品读甚至是沉浸式体验所阐释、传达的
知识体系。这种观赏方式决定了观众拥有自主权
来决定是否接受陈列展览所传递的信息。博物馆
陈列展览则更加符合人性特征，人生而自由，有选

择的权力，只有给予观众选择权才会使作为评判
主体的观众去客观地检验、评价博物馆陈列展览。

博物馆若想要观众从内心真正接受陈列展
览的形式，使观众完全获得沉浸于参观博物馆的
良好感受，需要有效地处理好与观众之间的关
系。博物馆陈列展览的服务、传达对象是公众，需
要不断地获取公众的反馈，而不是将陈列展览设
成“一言堂”“象牙塔”。随着博物馆工作加大对

“人”的关注，观众在博物馆陈列展览中发挥的作
用已大幅提升。博物馆应将观众视为陈列展览不
可或缺的重要因素，不能忽视观众的真实感受，
应了解观众的需求和兴趣，充分考量观众对陈列
展览的效果评价。

美国博物馆评量专家Ellen Giusti曾提出“将
观众置于展览和活动规划的核心”，以此强调观众
研究在博物馆决策中的重要性。通过观众的反馈
来解决陈列展览出现的问题，让观众参与到陈列
展览的评估当中是一项创造性的举措。例如，在陈
列展览的不同阶段开展观众调研，设计开放式的
问题求解于观众，以推动陈列展览内容策划的完
善与完美；当陈列展览完成后可以请专家与公众
进行测评，通过总结性的评估及时修正陈列展览
存在的不足。因此，也需要培养观众对博物馆的兴
趣，定期邀请观众参加讲座、观展等，进而培养观
众形成博物馆意识乃至博物馆思维，参与到博物
馆陈列展览的评判中。

三要素三位一体

博物馆空间承担着博物馆展品与观众相互
之间联系的媒介作用，展品、空间、观众这三要素
之间相互补充，相辅相成。因此，博物馆策划与实
施优秀的陈列展览需要在正确理解、认知这三个
要素的功能、作用的基础上，真正建立起对展品、
空间与观众之间的本质联系。此外，无论是研究
展品、空间还是观众，陈列展览作为公众了解博
物馆的重要窗口，其终极目的都是服务观众，达
到传播与教育的目的。以观众为本，完善展品与
空间的阐释与设计，提升内容设计与形式设计水
平，把陈列展览三要素关系的出发点、落脚点乃
至中心任务点统一在观众需求上，方能使观众真
正看得懂展览。让观众能真正看懂的展览，方可
称为好的博物馆陈列展览。

综上所述，展品、空间、观众是博物馆陈列展
览必不可少的三要素。博物馆陈列展览的成功与
否，很大程度上取决于对展品、空间、观众这三要
素的把握与运用。只有充分重视这三要素，实现他
们之间的紧密结合，形成有机的认知闭环，才能打
造出具有吸引力、感染力和教育意义的陈列展览，
让观众在参观过程中获得丰富的知识和美好观展
体验，从而不断提升陈列展览的创作水平，进而推
动博物馆文化事业的高质量发展。

（本文系2023年度河北省人力资源和社会
保障研究课题“以新发展理念引领公共博物馆构
建专业人才培养机制、模式与路径研究”<项目编
号：JRS-2023-3038>的成果之一）“良渚与古代中国——玉器显示的五千年文明展”展厅一瞥
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